La Zohe

Le cinéaste
et SOH dOUble ELIE CASTIEL

Le nouvel essai poétique et sensiblement person-
nel de Denys Desjardins (particularités que le do-
cumentariste assume totalement), confirme jusqu’a
quel point il persiste 4 signer un cinéma éloigné du
documentaire social et didactique, si ambitionné ici
depuis de nombreuses années. Ce nest done pas un
hasard si le grand Chris Marker devient le point
central d'un film qui dépasse de loin 'hommage.
Comme par magie, Desjarding et Marker sont en
proie & un dédoublement de la personnalité.

A proprement parler, La Zone transcende le
simple égard respectueux envers T'un des maitres peu
connus du cinéma frangais qui, avec La jefée, signe
son film le plus accessible. Denys Desjardins joue
intentionnellement la carte du  puzzle-miroir en
sinterposant au sujet filmé, 4 tel point que son regard
devient platoniquement incestuewx, abstraction faite
de toute pesanteur freudienne de culpabilité. Tl sagit
d’'un miroir réflexif ot la présence de Marker sc cache
non seulement a travers les archives évoquées, mais
également 2 l'intérieur d'un montage fébrile et d'une
intelligence sentie.

En voix gff; notre comédien national Albert
Millaire joue le role de Srtalker, et la classique Eli-
zabeth Chouvalidzé incarne le personnage indicible
de Madeleine. A lorée de la Troisieme Guerre mon-
diale, elle charge un homme dexplorer la «zone»
énigmatique qui existe entre le réel et l'imaginaire,
entre le temps et lespace, et peut-étre entre loubli et
le souvenir. Mais pour Desjardins, 4 titre personnel,
cela implique qu'il s"agit du dialogue percutant entre
le cinéma ct ses travers, entre I'amour inconditionnel
porté aux images en mouvement et le montage, opé-
ration par laquelle certains plans sont sacrifiés parce
que sans doute porteurs de mensonges.

Car La Zone, titre politique, demeure avant
tout une déclaration, une proposition qui tente
de rapprocher la vérité cinématographique le plus
du possible. Et qui place le spectateur dans des
zones (ce nest pas un jeu de mots) turbulentes le
sommant d'ajuster son regard. Il nest donc pas
surprenant qu'au moment décrire ces lignes, le film
de Desjardins n'ait pas trouvé de distributeur, et il

semblerait qu'il ne sera pas montré en salle. A tort,
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cependant, puisque La Zone, malgré tous ses codes
formels et parfois confondants qui échappent a l'eeil
de notre temps, mérite une reconnaissance critique,
ne serait-ce que pour que le travail accompli par
Desjardins ne tombe pas dans l'oubli.

Justement, loubli est Fun des thémes du film.
Lessai-film en question dacu-fictionnalise la mémoire
d'unc femme (Madeleine/Chouvalidzé) qui demande
a Stalker / Millaire de lui raviver le souvenir. Clst
alors que La jetée (1960) entre en jeu, film-hommage,
entre autres, 2 larchitecte invétéré du cinéma italien,
Michelangelo Antonioni. Retrouver non seulement le
souvenir, mais aussi le cinéaste. En somme, La Zone
navigue poétiquement entre le songe éveillé et le
mystique, entre les difficultés de la représentation et le
combat que procure le cinéma. Une lutte le plus souvent
frontale, sans concessions. Vaincre ou capituler,

Et si La Zone ne représentait aprés tout que la
somme de tous les films réalisés par Denys Desjardins
plus que toute autre chose ? Et que derriére son respect
envers Marker sc cachait un exutoire 4 sa propre
existence de cinéaste ? Quelle que soitla réponse,le film
devient organique et ne cesse d'implorer détre aimé,
inconditionnellement, pour l'amour que lon porte au
cinéma. Puzzle dans lesprit du spectateur qui, devant
une ceuvre aussi incontournable qu'indéchiffrable,
mais qui se suffit 4 elle-méme, hésite & se prononcer,
sortant de la projection pieusement décontenanceé.

Clest peut-étre ce qua voulu Desjardins. Lt
pour des raisons que nous osons mettre en évidence:
le coté personnel de la création, la volonté de ne pas
trop montrer, I'idée que chaque image en mouvement
est Ia cible de mille et une interprétations ou encore
méme d’investigations.

Dans le montage, une multitude d'images tirées
des films de Chris Marker, bien entendu (et d'autres?).

D'une faconouduneautre,Johanvan der Keukenetson
compatriote Louis van Gasteren', plus historiquement
motivé, sinfiltrent consciemment ou pas dans cette
ode cinématographique. Lit, étrangement, des images
qui ressemblent, ethnographiguement, i celles des films
monds de époque se faufllent aussi en ne se faisant pas
trop remarquer. Pour le signataire de ce texte, clest un
émoi, car il endosse sans culpabilité, de fagon assumée,
toutes formes de cinéma.

Mais Houblions pas que La Zone, cest surtout
une enquéte sur L jefée, ou encore une investigation
en forme de science-fiction, ou nest-il possible de
dire science et fiction 2 Clest aussi Sans soleil, également
de Marker. Pour Desjardins, cest tenter de retrouver
les pistes spirituelles de ces films. Clest participer 2
une fouille archéologique de la mémoire par le biais
du cinéma. Oui, en effet, le cinéma, 13 ol le 8 mm
s'impose en défiant les régles d’aujourd’hui. Peut-on
déduire que Denys Desjardins est un romantique
{nostalgique ?), passionné par cette forme de cinéma
qui, en plus de posséder une qualité chaleureuse,
inventait la roue de la vie?

Un bémol: en projection de presse, nous nétions
qu'une seule personne, moi. Est-ce une charge contre
ce qui sévit aujourd’hui chez une partie de la critique:
sans doute que oui. Mais & bien y penser, ce rlest
guére surprenant: justement, aujourd hui, époque ot
les prophetes de la critique « nouvelle vague» sortent
leurs émotions en dents de scie pour vilipender
des films comme La Zone, trouvant sans doute
Desjardins arrogant et autosuffisant plus que toute
autre chose, démontrant plus que jamais que le conflit
intergénérationnel nest aussi véhément et tranchant
qu'a notre époque. Et ce nlest pas une question d'age.
Cela a 4 voir avec la perception quon a du cinéma.

Apres tout, nul nest prophéte en son pays. 4
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Notes
*Voir la recension d'un ouvrage sur
ce cinéaste — Patricia Pisters. [¥ming
Jor the Future: The Work of Louis van
Gasteren (in Séquences, n® 308 / Mai-
Juin 2017, p. 49).
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Chris Marker ou la

meéemoire indicible

« Chris Marker était un
homme solitaire, un étre
insaisissable. Il se fabriguait
une mythologie autour de lui,
une facon comme une autre
de marquer le siécle.»
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Le café de la Cinémathéque québécoise, autre

lieu culte ot mener des entrevues avec de wvrais
réalisateurs qui pensent «cinémas, devient une
expérience salutaire puisque nous sommes, ne serait-
ce que pour quelques minutes, entourés par tout ce qui
touche 4 notre profession. Denys Desjardins sexprime
sur sa nouvelle expérience révolutionnairement sonore

et visuellement impitoyable.

De nos jours, on pourrait classifier La Zone comme
un défi, un risque énorme a prendre quand on fraite
du cinéma d’'un auteur iconoclaste, aujourd hui moins
connu comme auparavant. Ca reléve guasiment de la
provocation ?

Oui, tout cela est vrai, et je le recois comme un
compliment. Mais dans mon cas, c'est davantage un
poéme d'amour dédié¢ 4 Chris Marker. En 2012, il
est décédé. En 2011, j'ai commencé 4 correspondre
avec lui, sachant trés bien que je ne pourrais pas le
filmer, mais tout en réalisant que la correspondance
pourrait étre une autre fagon d'éerire un film; a deux
voix, @ trois voix, car dans tout lien écrit, d’autres
personnages s incrustent sans quon s’y attende. En
fait, cest Leeuvre littéraire de Marker que je voulais
revisiter, étant moi-méme un littéraire.

ELIE CASTIEL

11 s'agit donc d’'une correspondance épistolaire oit les
images et les commentaires en voix off racontent le
récit, si on peut vraiment appeler ca «récitr,

Oui, en quelque sorte. Mais il y avait également la
du radioroman dans la mesure o1 dans mon choix
d'acteurs (Millaire/Chouvalidzé), je tenais 4 brosser
le portrait d’une autre époque. Un temps oil, en
dehors du cinéma, la radio, maintenant remplacée
par la télévision et Internet, exercait un pouvoir
d’attraction chez le public. Moi, je viens de Técole
ONTEF, cotoyant des cinéastes comme Michel Brault
ou Pierre Perrault qui voulaient tuer le narrateur,
prouvant que le cinéma se suffisait 4 lui-méme. Le
cinéma direct, cest aussi ¢a. En revanche, il y avait,
dans les films de Marker, une poésie parlée et
poctisée en images qui émanait peut-etre du fait qu’il
mavait pas cu denfants, une fille adoptive, oui, et ses
relations se limitaient & quelques ﬁgurcs importantes
du milicu, comme Agnés Varda. Chris Marker
était un homme solitaire, un étre insaisissable. Il se
fabriquait une mythologic autour de lui, une fagon

comme une autre de marquer le sigcle.

Un Patrick Stravam (alias Bison ravi) en quelgue sorte!
Tout 4 fait, parfaite analogic.

Celui que wotre film ne mentionne pas, et bien qu’il
soit différent de Marker dans son approche filmique,
cest bien Joris Tvens, un de ses contemporains, plus
prache de la vérité historique des peuples.

Exactement, vous pourriez méme ajouter Johan van
der Keuken, mais je voulais que cette expérience
soit la plus intime possible. Car au-deld de ces
comparaisons, 4 la mort de Marker, tout mon
projet de film a basculé, dans la mesure ot je devais
reprendre, revoir mes notes de production. Il y a eu
la derniére lettre recue de Marker, et puis apreés le
silence total. Que fallait-il que je fasse avec mon
projet? De quelle fagon le poursuivre en évitant
de fausses notes, des raccourcis qui ne rendraient
pas justice A ce créateur, et dans le méme temps,
comment professer mon travail de documentariste ?
Des questions existentielles sur la création, certes.
Javais méme cu I'idée, 4 un certain moment, de tout
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abandonner. Mais comme on le sait trés bien, ce
genre de projet demeure dans votre mémoire et tét
ou tard, finit par se matérialiser d'une maniére ou
d’unc autre. 11 fallait que je retrouve la femme de
La jetée, Hélene Chatelain qui, elle aussi, a perdu
la mémoire lorsque je suis allé la voir 4 Paris, grice
4 unc amic. Car ce film demeure un des points
d’ancrage 4 mon enquéte poétique.

Justement, [émotion persiste dans votre choix de la
séquence dans La jetée oit Marker filme Chatelain
comme Michelangelo Antonioni filmait Monica Vitti
dans ses films. Le noir et blanc nest plus un choix
chromatique, mais une morale, une prise de position
politique du cinéma.

Belle image. Je iy avais pas pensé, mais peut-étre
bien sans men rendre compte.

Dans le méme femps, si lon se fie & votre film, le
cinéma semble nous parler en clamant tout haut
«apres moi, le déluge»!

Tour 4 fait. Bt comme Chris Marker n'a pas laissé
d’héritage, de descendant, la tournure est d'autant
plus dramatique que ce cinéastc appartient,
linstar des Godard, Fellini, et autres sans héritiers
consanguins, 4 une race particuliére de créateurs. Je
tenais dans La Zone 4 comprendre le phénoméne de
la pérennité dans toute ceuvre de création, dans mon
cas, le cinéma. Sans héritage, ces images demcurent
dans les musées de conservation, mais aprés, avec le

temps, clles peuvent seffacer.

Une métapbare de la mémoire, une mémoire qui
disparait avec le temps.

Qui, cest bien cela. La Zone, cest surtout un film sur
la mémoire qui bascule et qui laisse derriére elle des
souvenirs enfouis, oubliés, déracinés, anéantis. Comme
si le cinéma, pour se rappeler de sa corporalité et de
son cerveau, était condamné & se répéter sans cesse,

Mais dans La Zone, ne serait-ce gue le temps que
dure la projection, wvous devenexz Lalter ego, cet
autre soi du cinéaste, non pas pour l'imiter, mais au
confraire, pour en préserver son caractére pérente,
afin qu'il ne tombe dans loubli.

Clest bien vrai. Et je le dis en toute humilité. Mais
je me rends compte que Marker filme comme ces
cinéastes tout 2 fait conscients que ce qu'il filme
va finir par disparaitre, passage du temps oblige.
Comme aujourd’hui, ol on rejette le passé cofite
que cotte et que Mémoire et Histoire sont des
denrées rares. Clest tout de méme inquiétant. Dans
un sens, et d'une facon symbolique, ce qui m'a pas
été filmé nexiste pas.

Comme pour valider que le 7° art est un phénomeéne du
20 siécle oit malbenreusement, il ne reste que quelgues
traces, qui vont finir Pars’c’dzpser.

Effectivement, et nous cn sommes déja 1a.

Et pourtant, en comparaison a d autres arts comme le
thédtre, ln danse, et d'autres disciplines, le cinéma est
une forme de la représentation relativement pubére.
Mais le théitre et méme la danse sont des arts
vivants qui peuvent se multiplier, tout en sachant
quils doivent g'ajuster aux meeurs de leur époque.
Le cinéma, dans toute sa sublimité, est un art
a part, dont on ne peut encore expliquer les
véritables codes sociaux, esthétiques et politiques
qu'ils cachent derriére les images. Et clest surtout
un art technique, forme qui évolue 2 unc rapidité
déconcertante. Une espéce de science en soi.

Coté narratif, si on peut le nommer ainsi, Héléne
Chatelain demeure une des piéces fondamentales
de ce puzzle quest La Zone, dans la mesure oit elle
représente la mémoire oubliée.
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La Jetée

Qui, mais en méme temps, le spectateur devient
complice dans cette recherche du souvenir. I1le fait
lorsqu'il se perd dans les mémes chemins parcourus
dans le film pour le retrouver, jusqu'a se confondre
a I'image, 2 cette femme de La jefée qui, 2 Iépoque,
ne participait qua un tournage, ne sachant pas, ou
peut-étre le contraire, que des décennies plus tard,
ce plan deviendrait la métaphore du passé et surtout
de la remembrance.

Tout compte fait, La Zone ne dresse-t-il pas un portrait
pessimiste du cinéma, alors que les nouvelles technologies
sont en train de remettre en question, et avec une rapidité
vertigineuse, notre perception duregard ?

Clest clair que ma vision du cinéma, telle que je la
congois, aujourd’hui, est pessimiste, méme si j'ai la
nette conviction qu'il reste sans doute quelques années
oit Ton pourra, avec maintes difficultés cependant,
produire encore ce genre dexpérimentation. Mais
nul doute que les nouvelles plateformes n'aideront
pas. Particulierement lorsque les générations de
cinéastes et les futures ont et auront de moins en
moins de liens (et de connaissances) avec les cinémas
d'autres époques, fixant leurs yeux sur le présent
comme si hier et demain nexistaient pas.

La Zone est aussi une r@?exian sur ce qui restera de
notre épogque en matiére d ’fmages en mouvement.

Tout 4 fait, mais on ne peut prédire, au train olt vont
les choses. Mais ce sont des questions fondamentales

quon doit se poser. Le cas contraire signific la fin de
toute tentative de capter le présent. Clest totalement
impossible 4 imaginer.

Ce gui nous méne a une question finale, mais fout
a fait pertinente sur la situation du documentaire
d'anjourd hui, de plus en plus socialisé, au service des
CLSC et dautres organismes du mieux—vivre, ou
encore servant d'interlocutenr de prises de position
politiques. Cause noble, sans doute, mais fausse
route en matiére du documentaire comme expression
purement cinématographique.

Mis & part quelques exemples frappants, cela est vrai
dans la plupart des cas. Mais je crois aussi que ces
documentaires de plus en plus nombreux suivent
une }_'Lgnc stratégique qui se préte au plus grand
nombre possible de spectateurs, ct pas sculement
au Québec, ou au Canada, mais 4 travers le mondc;
d'une part, cest bien, mais de l'autre, y a-t-il de la

place pour lexpérimentation

Et Chris Marker dans tout cela 2

Bonne question. Car le cinéaste, en plus de filmer
aux quatre coins du monde, rédigeait des commen-
taires sur ses tournages cn forme d'éerits formels,
ajoutant peut-étre 4 son insu un pan de plus i la
pérennité de son travail. Cela, du moins, demeure
dans les archives, comme une mémoire obscure, in-
diciblement présente. Aujourd’hui, est-il permis de
concevoir ainsi lexpérience cinématographique ? 4
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